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6. ehren 


KATALOG DER ERHALTENEN GEMAÄLDE, 
DER EINBLATTHOLZSCHNITTE UND ILLUSTRIERTEN BÜCHER 
VON HANS BALDUNG-GRIEN NER 


faßten Artikel über Hans Baldung-Grien in der Neuen Deutschen Biorrerhie dar. ne > 
es dort aus Platzmangel nicht abgedruckt werden konnte, hat die „Kunstchronik“ dit \ 
Veröffentlichung übernommen. Für das angeführte Schrifltum wird auf die ausfühn 
liche Bibliographie in der Neuen Deutschen Biographie verwiesen. Die Redaktion 


I. Gemälde 


Letztes, chronologisches Verzeichnis von: Curjel (1923). Bee as Werke) & 
und entscheidende Umgruppierungen erforderlich. Geringe Anzahl fortgelassen, vor 
allem die Arbeiten mit Werkstattcharakter. . wi 


I. Gesellenjahre ji 
1505 (?) Reitersmann mit Mädchen und Tod (Paris) Di Ya N 
1507 Dreikönigsaltar (Berlin). Sebastiansaltar (Nürnberg) dat. { 


II. Erste Straßburger Epoche “ Ki 

1509 Jünglingsportrait (London, Buckingham P.) dat. Be 
1510 Geburt Christi (Basel) dat. Anbetung der Könige (ehem. Da Großes N 
Votivbild des Markgrafen Christoph von Baden (Karlsruhe) a 

1510/11 Schönheit und Tod (Wien) SEN Fi 
1511 Die Gregorsmesse (Cleveland. USA). Anna selbdritt und Tobabnde‘ der Ba 
Täufer (USA, Kunsthandel?), Johannes der Evangelist auf Patmos (Paris, a. 
Privatbes.) ' E 

1512 Dreifaltigkeit (London) dat. Kreuzigung (Berlin) dat. un 
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Ze “| WE SEHE, Denen Epoche r 
1512 (Basel) dat. 


1513 Heilige Familie (Innsbruck) dat. Beweinung Christ (Innsbruck) dar, Bildnis 


Graf zu Löwenstein (Berlin) dat. Mädchen vom Tode verfolgt (Florenz, 
 Bargello). Ruhe auf der Flucht (Wien, Akademie). Desgleichen, Replik 
- (Nürnberg) 
1514 Bildnis eines bärtigen Herrn (London) dat. Maria in Halbfigur, gekrönt 
(Basel, R. v. Hirsch) 

1515 Bildnis Markgraf Christoph v. Baden (München) dat. Bildnis eines jungen 

Herrn (Wien) dat. Beweinung Christi (Berlin) 

1516 Hochaltar des Freiburger Münsters, dat., mindestens seit 1513 in Arbeit. 
Knieende Maria im Gemach (Nürnberg) dat. Desgleichen, (Replik USA, Pri- 
vatbesitz). Das Blumenwunder der Hl. Dorothea (Prag) dat. Die Sintflut 
' (Bamberg) dat. 

1517 Bildnis Pfalzgraf Philipp (München) dat. Tod und Mädchen (Basel) dat. 
Tod und Frau (Basel). 


IV. Große Straßburger Epoche 


Ä A. Übergang und klassische Periode I 


1517/18 Maria in Halbfigur mit stehendem Kind (Vercelli). Greisenkopf (Berlin). 
1519 Bildnis eines 25jährigen (Straßburg) dat. Johannes Baptista-Altar (Frankfurt). 
1520 Geburt Christi (München) dat. 

1522 Steinigung des hl. Stephanus (Straßburg) dat. (verbrannt 1947). 

1523 Zwei Wetterhexen (Frankfurt) dat. 

1525 Venus (Otterlo, Rijksmuseum Kroeller-Müller) dat. Judith (Nürnberg) dat. 
Adam (Budapest). Eva (Budapest). Bildnis Freiherr v. Morsperg (Stuttgart) 
dat. Maria mit schlafendem Kind (Freiburg) dat. 1514. Datum problematisch. 

1526 Bildnis Adelberg von Bärenfels (Basel) dat. Bildnis eines 29jährigen Herrn 
(Nürnberg) dat. 


1527/28 Maria mit den Papageien (Nürnberg) Datum nicht lesbar. 


1528 Ungleiches Liebespaar (Karlsruhe) dat. Bildnis eines Straßburger Johanni- 
ters: Komtur B. Gerhardi (?) (München) dat. 

1529 Nackte allegorische Gestalt: Musik (?) (München) 
Nackte allegorische Gestalt: Wissenschaft (?) (München) dat. 


B. Klassische Periode II 


. 1530 Maria, nach Mabuse (Nürnberg) dat. Damenbildnis, nach Cranach (Lugano, 
Baron Thyssen) dat. 
1530 Tod der Lucretia, Fragment (ehem. Posen) dat. Tod des Marcus Curtius (Wei- 
mar) dat. 
1531 Mucius Scaevola (Dresden) dat, Hercules u. Antäus (ehem. Breslau) dat. Py- 
ramus u. Thisbe (Berlin). 
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® 1532/33 ei Merkur Seodkhölm) Erschafung der Menschen u. Tiere (Er i 


furt). 


1533 Bildnis Georg Graf zu Erbach (Erbach) dat. Hercules u. Antäus (Kassel). EEEN 
1534 Bildnis eines Straßburger Johanniters: Komtur G. Beit (?) (ehem. Karinhall, a 


Göring) dat. Maria, antikisch dargestellt (Berlin) 
1535 Damenbildnis in Dreiviertelgestalt (ehem. Paris, Kunsthandel) dat. 


C. Spatstil S 


Kreuzigung (Aschaffenburg). Geburt Christi (Frankfurt). 
1538 Kanonikus Keller (Straßburg) dat. Adam u. Eva (Lugano). 
1539 Weihnacht (Karlsruhe) dat. Christus als Gärtner (Darmstadt) dat. 


1541/42 Menschheit im Stande der Unschuld (Madrid). Menschheit im Stande der | 


Verdammnis (Madrid) 
Maria in der Weinlaube (Straßburg). 
1544 Die sieben Lebensalter (Leipzig) dat. 


II. Zeichnungen 
Katalog und Abbildung sämtlicher erhaltener Zeichnungen. (252 Nummern) in: C. 


Koch, Die Zeichnungen des HBG. (1941). Dort Zusammenstellung der an & 


Nachtrag: E. Buchner (1950). K. Martin (1950). 


III. Glasgemälde. Ein Wirkteppich 


Glasgemälde für Kapellen des Freiburger Münsters und für die ehemalige Kartause 


bei Freiburg, hergestellt von der Ropsteinwerkstatt nach Visierungen von Baldung, 
die dieser während seiner Freiburger Periode und in den 1520er Jahren in Straßburg 


schuf. Abbildungen und Literatur bei Terey (1896—1900), Balcke-Wodarg (1927), 


Perseke (1941). Ferner bei: Fritz Geiger, Mittelalterlicher Fensterschmuck des Frei- 
burger Münsters (Freiburg 1931). 


NEN 


Wirkteppich Bekehrung Pauli, nach Baldung’s Entwurf geschaffen um 1540 (ehem. 


Berlin K. F. M., 1945 verbrannt). Abbildungen und Literatur: Feurstein u. Fried- 
länder (1920). 
IV. Einblattholzschnitte \ 
Erste kritische Zusammenstellung durch Eisenmann (1878). Chronologischer Kata- 
Jog durch Curjel (1923). Vollständiges systematisches Verzeichnis durch Geisberg (1930) 


(vier Fehlzuschreibungen). Danach zitiert in revidierter chronologischer Ordnung (nur 


bei Nr. I die Holzschnitte motivisch gruppiert). 


I. Nürnberger Gesellenzeit 


IK 3 Passionsdarstellungen (G 63—65). Jüngstes Gericht (G 74). 
2, Maria mit Verehrendem (G 86). St. Rochus v. Sixtus Tuucher verehrt (G 
112) dat. 1505. 


299 


e Te 7a DE A | 
5 Darstellungen ; aus dem Helligenleben, (G en. 
i u Ye) Fi y BR RERER PR 

re I. Bie Straßburget und Freiburger Ehoche: Rn RER N 
Die Hl. Sippe (G 83). Hl. in (G 104). Die HA (G 2) 7 


u N 84) ar Ecce homo (G 50). dat. Der große Hieronymus (G 107). Hiero- 
i Be (G 108) dat. Landschaft mit Hieronymus o 106). Markgraf 


 elhderaue (G 126). 
Adam und Eva (G 57). Vertreibung aus dem Paradies (G 60). Ver- 
Re kündigung (G 61). Geburt Christi (G 62) dat. Der große Sebastian (G 
2 N r 113) dat. 


Christi Leinen, von Engeln getragen (G 77). Berdiaie Christi G Br 
. Schmerzensmann vor der Säule (G 81) dat. 1517. N 


III. Große Straßburger Epoche ner! 


19 Kopf eines bärtigen Alten (G 131). Christus und die 12 Apostel (G ; 
N . 88100) dat. 1519. Christus als Weltenrichter (G 78) dat. Johannes | 
ar Baptista, sitzend (G 109). Kleine Apostelfolge (G 101—03. 2 Ri 
PR fehlen) dat. Der Sündenfall (G 58) dat. 

18200 "Jahre. 1. Hälfte: Lucretia (G 120). Baldung- Wappen (G 132). \Der 
IE Eh ‚trunkene Bachus (G 117). 


N N KG 130); dat, 
os pe Hedio (G 128) dat. 5 


Be (1925). Ergänzung: 1 Kupferstich aus den Straßburger lkrlinestähren: 
N ES (1924). 


VI. Bücher mit Holzschnitten 
(mit Een: DIN BPEGUID: Initialen). 


21. 


1519 


1520 
4521 
21921 
1521 


Ulrich, Pinder. Des beschlossen gart des Rosenkrantz Mariae (Nürnberg, ; 


un E Gaelenichi 


1505). 
Ulrich Pinder. Speculum passionis domini nostri (Nürnberg, 1507). 


II. Erste Straßburger Epoche 


Ein kurtzweilig Lesen von Dyl Ulenspiegel. (Straßburg, Joh.’ Grüninger. 
1515. I. Auflage wahrscheinlich 1509). SE 
Missale Cracoviense (Straßburg, Knoblouch 1510). 

Refugium advocatorum (Straßburg, Joh. Schott 1510). 

Pogii Florentini historiae convivales (Straßburg, Joh. Knoblouch 1510, Vor- 
rede. Januar 1511). 
Johannes Lupus. De libertate ecclesiastica (Straßburg, Joh. Schott, Is). Ä 
Breviarium Argentinense. (Straßburg, Joh. Prüss, 1511). i 
Johannes de Styna. Speculator abbreviatus (Straßburg, Matth. Schürer, 1511). 
Geiler von Kaisersberg. Das Buch Granatapfel (Straßburg, Johann Kpabi 
louch, 1511). 

Hortulus animae (Straßburg, Martin Flach, 1511). 
Missale speciale (Straßburg, Reinhard Beck, 1512). 
Hortulus animae (Straßburg, Martin Flach, 1512). 


III. Freiburger Epoche 


Celtis. Libri odarum quattuor (Straßburg, Matth. Schürer, 1513). 

Die Welsch Gattung (Straßburg, Matth. Schürer, 1513), 

Terentius in sua metra restitutus (Straßburg, Johann Knoblouc, 1513). 
Johannes Gerson. Opera (Straßburg, Johann Knoblouch, 1514). 
Gresemundus, Carmen de historia violatae crucis (Straßburg, Bene Beck, 
1514). | 
Enchiridion poeticum (Straßburg, Johann Schott, 1514). 

Marcus Weida. Die zehen Gebot (Straßburg, Joh. Grüninger, 1516). 


IV. Große Straßburger Epoche 


1) Verschrybung u. Verwilligung d. neu erwählten Röm. Kunigs Karoli Y 
(Straßburg, Reinh. Beck, 1519). 5% 
2) Hieronymus Gebvilerius. Libertas Germaniae (Argentöraez ap. Joannem + 
Scotum, 1519). 2a 
Missale dioecesis Argentinensis (Hagenau, Thomas Anselm, 1520). ER, 
Gespräch büchlin Herr Ulrichs v. Hutten (o. J., Vorrede 31. 12. 1520). 

Acta et res gestae Dr. Martini Lutheri (Straßburg, Joh. Schott, 1521). 2 
Passional Christi und Antichristi (Straßburg, o. J. Nach Cranach-Holz- 
schnitten von 1521). 
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seraßbungt Er sd . 1522). 
rei Quod ws va 


Sixtus‘ Dittrich. Epicedion Thomae Sporeri RE Da, Schoeffer et 
' Matthius Apiarius, 1534). 

1: 535 Otto Brunfels, Anotationes in quattuor evangelia (Argentinae, Andlandus, 
Y 1535). } 
6 Heinrich v. Eppendorf. Römischer Historien Bekürtzung (Straßburg, Joh. f 
. ‚Schoit, 1536). | : 


54 u Gualth. H. Ryff. Des aller fürtrefflichsten Geschöpfis Bahräbne oder i 
" Anatomi RE Balthasar Beck, 1541). 


CarlKoh 


DIE SIGNORELLI-AUSSTELLUNG IN CORTONA 
(Mit 1 Abbildung) 


RN 

ür das:stille Bergstädtchen Cortona, das im wesentlichen noch seine alte Struktur 
ahrt hat, waren die Sommermonate dieses Jahres eine festliche Zeit, denn die 
hrung seines berühmten Sohnes Luca Signorelli durch eine umfassende Ausstellung 
Km. gel - Werke führte nicht nur aus Toscana, Umbrien und Latium Scharen interessier- 
Wien ter Besucher herbei, auch vom Ausland kam eine große Anzahl von Gästen. An sich 
war die Ausstellung zum Gedächtnis der 500. Wiederkehr von Signorellis Geburtsjahr 
TR ‚schon, für 1939 vorgesehen, infolge des Krieges konnte sie erst jetzt verwirklicht wer- 
. Obgleich von Anfang feststand, daß die Mostra für die Herbstmonate nach Flo- 
verlegt werde, da ja die Arnostadt an Signorellis Bildungsgang und. Förderung 
inen Hauptanteil hatte, so war es doch ein unvergleichlicher Reiz, den Künstler in 
einem.heimatlichen Ambiente aufzusuchen, in jener schlichten und strengen, provinziel- 
en Daseinssphäre, der er zeitlebens sich tief verbunden fühlte. Diese Züge waren auh 
den Ausstellungsräumen eigen, für die der Trecento-Palast der einst herrschenden 
Familie Casali gewählt worden war: ein großer, einfacher Saal, einige anschließende 
' Zimmer von gleicher fester Bestimmtheit, doch ohne irgendwelche Akzentsetzungen für 
die ‚Ordnung der Gemälde. Aber die Räume hatten gutes Licht, und so kamen die 
Bilder zu ihrem Recht. An Werken war viel zusammengekommen, und zwar nicht 
allein aus den Kirchen der Heimatstadt selbst, sondern aus so wenig bekannten Orten 
' wie Arcevia, Cittä di Castello, Foiano und Umbertide, nahezu alles aus dem glänzen- 


- dem u. a. schon Vasaris besondere Bewunderung galt wegen der so meisterhaften Dar- 


8 de BY von ‚Florenz, Mailand, Bere hd Volk: ch vom ahead waren. “ 
beste Stücke vertreten: Berlin mit dem hervorragenden Juristen-Porträt, München mie Me 
seinem 'Marientondo, das Metropolitan Museum mit der so bedeutenden Madonna 18 &i 


aus der chem. Benson Sammlung, dem die Replik aus Liverpool zur Seite stand,“ und 5 
als gar nicht hoch genug zu schätzender Beitrag aus Museen und Privatsammlungen IR 
Frankreichs (Louvre), Englands (Dublin, London, Balcarres) und Amerikas (Detroit, A 
New York, Kansas City) jene reizvollen Predellentafeln, die über Signorrellis Kom- H" 
positionskunst und seinen flotten Pinselvortrag vielfach mehr aussagen als seine gro- 
ßen Altäre. Ein Dutzend Blätter aus dem ansehnlichen Schatz des Uffizien- a 
aus dem Louvre und aus Oxford boten treffliche Proben von Signorellis Zeichnungs- Ba 
kunst: vorbereitende Einzelstudien für die Orvietaner Fresken, ae. mir, An N 
regungen aus Leonardos Welt, Skizzen mythologischen Stoffes. — 0% Fi 
Darf die Forschungsarbeit über den Cortonesen heute im Wesentlichen GE abge- i 
schlossen gelten, nachdem sowohl seine Entwicklung, die erfahrenen Einflüsse, auch ‚a 
“ der Anteil der Werkstatt und dank Salmis Spezialuntersuchungen die namentliche N 
Abgrenzung der Spätwerke geklärt sind, so ließ die Ausstellung doch hier und ‚dort 
‚Möglichkeiten offen, Einzelnes genauer zu fixieren, die bisherige Datierung zu be- Ru 
richtigen und auf die Zusammengehörigkeit verstreuter Stücke hinzuweisen. Schon \ 
allein, daß aus Signorellis früher Zeit die beiden wenig gekannten Fresken aus Citrä 
di Castello (hl. Paulus, Fragment) und die Verkündigung aus Gragnone zu ‚sehen \ 
waren, Zeugen sowohl der unmittelbaren Schulung des Künstlers bei Piero della D 
Francesca als zugleich auch die individuelle Note in Farbe, Form und Ausdruck - Er 
verratend, durfte als willkommener Beitrag zur Anschauung von Signorellis Ent- „a 
wicklung begrüßt werden. Leider war es den Veranstaltern nicht gelungen, E., ie Yu 
Wandbildern jene Gruppe von drei Madonnenafeln in Boston, Oxford, Christ Church Er 
und Rom, Privatbesitz an die Seite zu stellen, die seit Jahren von Berenson als mög- e 
liche Frühwerke unseres Künstlers betrachtet werden. Da diese Vergleichsmöglich- 
keit ausgeblieben war, wird man auch für die nächste Zeit auf eine zwingende Ein- 
ordnung dieser Gemälde aus Pieros Umkreis verzichten müssen. — Das vom Künstler 
nicht wieder erreichte Glanzstück innerhalb seiner Altäre blieb die Pala aus Perugia a } 
von 1484; immer wieder wurde man von dem so sicheren Aufbau, von dem‘ feinen we 
Ton der Santa Conversazione, von dem festlich reichen Kolorit und der raffinierten 
Stofflichkeitsmalerei angezogen. Daß hier Signorelli während seines Florentiner Auf 
enthalts ebenso in den Bann des Portinari Altares geriet wie er von Schöpfungen des . 
Verrocchio - Leonardo Ateliers stark berührt wurde, lassen die herrlichen Blumen- ' I 
stilleben um die Thronstufen ersehen. Signorelli hat sich in derartigen naturtreuen- Ki 
Beobachtungen wiederholt gefallen, und auf der Mostra zeigte das virtuos gemalte 
Stilleben des Totenschädels mit der Eidechse in der Kreuzigung aus den Uffizien 
(K. 35), daß auch noch zwanzig Jahre später Sinn und Können darin unvermindert ? 
waren. Zwischen beiden Werken lag der verlorene Altar für San Francesco in Arezzo, 


8 


: r ‘ N 
stellung eines verwundeten Teufels („un ramarro lecca il sangue d’una ferita“). Ebenso 


 fesselnd und wirklichkeitsscharf gesehen ist die Häuserzeile mit der Soldateska im 
. °Mittel- und Hintergrund des Sebastian-Martyriums (K. 22), eier sonst nicht nach 

Sn jeder Hinsicht geglückten Komposition von 1498 (Abb. 3); Salmi vermutet in dem 
örtlichen Ausschnitt eine Wiedergabe des Borgo alle Croce von Anghiari. — Was 


ER . »Signorelli zur Entwicklung des Tondo mit dem Thema der hl. Familie oder der & 


Madonna mit Kind in Landchaft beigetragen, welch glückliche Abwandlungen und 
 motivische Bereicherungen ihm darin gelungen, war durch das Beieinander von so 
"0 worzüglichen Exemplaren wie der vier Florentiner Rundbilder (K. 7, 28, 24, 14) und 
- des reifen Bildes der Münchner Pinakothek (K. 27) gut zu erkennen; das Bild der 
BR Sammlung Korda (K. 47), das ich bereits im Kl. d. K. Band 1927 p. 165 für ein 
> Atelierwerk erklärte, kam auch jetzt neben den übrigen nicht zum besten weg. Daß 
der originelle Tondo des Berliner Museums und das so noble Bild der Rospigliosi 
Galerie fehlten, war ein Verlust. Aber statt ihrer durfte man sich der Gegenwart 
I eines so groß konzipierten Werkes wie der Madonna Benson, jetzt New York, 
Metropolitan Museum (K. 38) erfreuen, das auch in der Faktur und farbigen Hal- 
| 5 tung Signorellis besten Tafelbildern zuzurechnen ist. Wenn ich das Bild seinerzeit 
gegen 1495 zu datieren suchte, so scheint mir heute Salmis Vorschlag „nach 1509“ 
- durchaus einleuchtend; denn das Gemälde ıst sicher eine Frucht des Orvieraner 
 Monumentalzyklus gewesen. Der Replik in Liverpool (K. 39) darf man angesichts 
. „der sorgfältigen Restaurierung nunmehr ein günstigeres Urteil zukommen lassen: die 
| . Mitwirkung des Meisters ist kaum mehr in Zweifel zu ziehen. — Wie bereits ange- 
- deutet, erfuhr die Vorstellung von Signorellis Kunst eine ganz eigene Bereicherung 


( “durch die Gegenwart einer so stattlichen Anzahl von Predellen, wie sie nicht leicht 
wieder zusammenkommen dürfte. Denn neben den Staffelbildern aus Florenz (K. 23, 
HN 43), Cortona (K. 33), Umbertide (K. 59) und dem Louvre (K. 6) waren solche aus 
in “den entlegensten Sammlungen Englands, Irlands und Amerikas zu sehen, ja aus dem 
00 Besitz des Museums in Kansas City überraschte sogar ein bisher unbekanntes Frag- 
ment mit dem „lehrenden Christus im Tempel“ (K. 56). Nie konnte man die er- 
N, = zählerische Begabung des Cortonesen, das bewegliche Temperament seiner Pinselschrift 
. und die Ausdruckskraft seines Kolorits in einer so langen Reihe kleinformatiger Bilder 


> aus jedem Abschnitt seiner Entwicklung genauer betrachten und miteinander ver- 
ER gleichen. Frisch, gelöst, leicht tritt uns der Meister hier an vielen Stellen entgegen, 
und mit der Spontaneität der Gestaltung, der Eindrücklichkeit des Berichtes trifft sich 
ein flotter, oft schlagend prägnanter Vortrag, der selbst noch in späten Bildchen (vgl. 
 Emmausszenen, K. 51, 52) zutage tritt. Eines der gewinnendsten Stücke war die 
 Dubliner Staffel (K. 26) mit der Szene „Christi Einkehr im Hause Simons“, die am 
Vorabend der Orvietaner Fresken entstanden ist. Die Vereinigung einer so ver- 
 streuten Bildmasse gab Anlaß zu Rekonstruktions-Vorschlägen und Umdatierungen; 
so scheint uns Salmis Ansetzung des Pariser Johannistäfleins (K. 6), wo Einflüsse 
0 seitens Fra Filippo Lippis spürbar sind, in die achtziger Jahre verständlich, und auch 


der Hypothese, die beiden Szenen der Crawford Sammlung (K. 11, 12) mit einem . 4 
"der Volterraner Altäre um 1490/91 zu verbinden, ist nicht zu widersprechen; abzu- 
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Be warten lassen bleibt die nähere Bed in Salai Sheckündierer Stenarll 2 


Monographie, wie er sich die hervorragenden Staffelbilder der Uffizien (K. 23) im 


Zusammenhang mit der Madonna in Montepulciano denkt, die mir weder gleichwertig 


mit den Predellen scheint (Autopsie im Anschluß an die Besichtigung der Mostra) 


on 


noch in den Breitenmaßen mit den Staffelbildern zusammenstimmt. — Daß Signorelli 


als Porträtist wohl einst mehr hervorgetreten war, als der kleine Bestand des Er- 
haltenen verrät, dürfte schon allein aus einem so vollkommenen Werk wie dem Ber- 


BE 


liner Bildnis deutlich werden; die für die meisten Besucher unbekannten Profilbildnisse 


von Mitgliedern der Vitelli Familie (K. 19—21) boten weitere interessante Beispiele 


seiner Prägekraft. — An bisher nicht bekannten Werken wurden außer der oben ge- A 


nannten Predella (K. 56) das Fragment eines toten Christus (Padua, Sammlung Fiocco) 


und ein spätes (ca. 1505) Auferstehungsbild aus Genua (K. 31) eingeführt, die 


qualitativ von dem sehr mäßigen Geißelungsbild in Rom (K. 63) erheblich abstachen.: 


— Abschließend sei vermerkt, daß wohl bei allem Erhebenden, das diese umfassende 


PIE 


Schau in sich schloß, so manchen Besucher die immer wieder sich aufdrängende 
schmerzliche Erinnerung an den Verlust des Berliner Panbildes beschlich. Durh die 


Zerstörung dieser so einzigartigen Schöpfung des Meisters ist nicht nur das „Opus“ 
Signorellis um eine seiner schönsten Hervorbringungen gekommen, sondern die Bild- 
welt des Florentinischen Quattrocento eines ihrer denkwürdigsten Zeugnisse beraubt 
worden. Luitpold Dussler 


DIE LOTTO-AUSSTELLUNG IN VENEDIG \ : { 


(Mit 2 Abbildungen) 


Von Mitte Juni bis 18. Oktober 1953 fand in den ehemaligen Privaträumen des 


Dogen im Palazzo Ducale zu Venedig eine umfassende Ausstellung von Werken Lo- 
renzo Lottos statt. Einen gewissen Auftakt zu dieser mit gleicher Umsicht und Sorg- 


falt vorbereiteten Schau bildete die 1950 veranstaltete „Mostra della pittura Veneta 


nelle Marche“ in Ancona unter der Leitung von Pietro Zampetti, dessen Regie auch 
die jetzige große Kollektivausstellung anvertraut war; der von ihm verfaßte Kata-. 


log mit einer kurzen, ausgezeichneten Einführung und mehr als bloß sachbezeichnen- 
den Notizen zu den einzelnen Bildern bezeugt, daß ein vorzüglicher Kenner an der 
Spitze des Unternehmens stand. Mehrfache Umstände, die nun schon mit die Erschei- 
nung von Lottos Kunst beleuchten, unterschieden das Zustandekommen dieser Aus- 
stellung von den vorangehenden großen Ausstellungen der Werke Tizians, Tintoret- 
tos, Veroneses, Giambellins und Tiepolos: einmal, daß Venedig nur den kleinsten 


Beitrag an Bildern zu liefern imstande war, während den Hauptteil die Lombardei. 


(vor allem Bergamo) und die Marken bestritten, somit also dem Meister, streng ge- 
nommen, ein Zentrum seines Schaffens versagt war, ferner, daß er, wieder im Gegen- 
satz zu den genannten Genien, nicht als eine bekannte und berühmte Größe, sondern 
als eine neue Offenbarung dem Publikum vorgestellt wurde. Die Kenntnis von Lottos 
„Werk“ war bisher das Reservat eines Spezialistenkreises, denn wie immer über- 
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ven 1 h 2 u 
chend Rd. sofort Aline? ER den ner vor e allem durch seine Porträts, 


Berlin, Hampt ton Court, Rom, Mailand, Wien sich präsentierte, ohne die Einbezie- 


s hung der stattlichen Zahl ‚religiöser Bilder in den kleinen ‚Orten der Marken blieb 


nicht ganz unverwandter EN, Carlo Crivelli, Windbrkünstler auch er N 


| k ‚(wer ngleich aus anderen Gründen), einen Großteil seiner Schöpfungen hinterlassen hat. 
E NErst durch die lückenlose Teilhabe dieses so wichtigen Bestandes der Lotto’schen Pro- 
| duktion. der letzten drei Jahrzehnte seines Schaffens, ergänzt durch das einzige er- 
haltene frühe Polyptychon aus Recanati (1508), war die Möglichkeit geboten, ein voll- 

i ndiges. und geschlossenes Bild von der Kunst dieses ebenso wandlungsreichen wie 
! j mel Venezianers zu gewinnen. Bei den noch völlig in Fluß befindlichen Mei- 
nungen über Lottos Ausbildung war die Direktion bemüht, so eindringlich wie nur 
© möglich die Werke der Frühzeit zu vergegenwärtigen; man hatte die beiden Fresken 
‚mie ‚den Pagen vom Onigograb aus S. Nicold in Treviso beigebracht, es waren die 
ER roßen Gnadenbilder aus Sta Cristina in Treviso, aus Asolo und aus Recanati, zum 
Sr Vergleich gestellt, und zu dem Halbfigurenstück des Neapler Museums der Madonna 
N mit Petrus Martyr (1503), dem Münchner Bild und dem 1506 datierten Hieronymus- 
\ täflein des Louvre kam als diskutables Stück das bescheidene Werk der Bachofen- 
Sammlung | in Basel: eine Madonna mit verehrender Stifterin. Zu den bekannten frü- 


Put: 


” ‚hen Bildnissen aus Bergamo, Wien, Dijon, Florenz, und dem ‚magistralen Prälatenpors 


* er a Nämen zu sehen war und nun als eines der meist diskutierten Stücke der Aus- 
stellung. gilt. Während der erste Biograph des Künstlers, B. Berenson, die Erziehung 
er im Atelier von Alvise Vivarini betont, verfechten Forscher wie R. Longhi und 
RR „b Coletti zwei gegensätzliche Thesen, indem jener eine Ausbildung in der Provinz 
i Kir h  (Treviso) annımmt, Coletti dagegen neben der venezianischen Schulung sehr bestim- 
 mende Eindrücke seitens Melozzos, z. T. auch von Signorelli hervorhebt. Ein höchst 
Ki  beachtenswerter Stützpunkt für letztere Annahme ist auf alle Fälle der 1506 abge- 


Mi | schlosene DE für den Altar ; in Recanati, in dem sich Lotto verpflichtet, das Werk 


passen; woraus also erhellt, daß der Rande bereits vor diesem Zufbenk sich in a 
da aufgehalten hat. Sucht man nach Zeugnissen einer solchen Schulung, so spre- 
. chen, wirklich die beiden monumentalen Gestalten des Onigo Denkmals in ihrer gan- 

"zen Struktur für eine Kenntnis und Nachwirkung des Forlivesen; indes mir die Zu- 
ip “R ‚schreibung des zweifellos den Pagenfresken verwandten Correrporträts (K. 2) doch 
zu gewagt erscheint, auch vor allem der Landschaftsgrund keinerlei Analogien mit 
N früher Kunst aufweist. Mit Vorsicht muß aber auch die Attribution des Bach- 
‚ofenbildes (K. 1) aufgenommen werden, das als nicht mehr als ein provinzieller Ab- 
leger der Bellini- Schule anzusehen ist. Was sollte im übrigen der Annahme entgegen- 


4 


R BEN daß oo seine e Lehrjahre i in einem venezianischen Keller Bar, en 5 
 Pala. aus ‚Sta Cristina (K 12), das Neapler Halbfigurenstück (K. 6), das Jünglings- 
 Dorteät aus Bergamo (K. 3), mit dem jetzt auch die herrliche Silberstiftzeichnung eines # 
 Mädchenkopfes (Hadeln, Dussler: G. Bellini) in Venedig in Verbindung gebracht wir { 

(ob zu Recht, läßt sich hier nicht diskutieren), erweisen nach jeder Hinsicht eine so 
‚enge Vertrautheit mit Giambellins Kunst, daß die Gründe für eine solche Ausbildung ut 
kaum zu entkräften sind. Wo im einzelnen auch bei diesen Werken schon das pezin h 
fisch Lotteske heraustritt (in der Formgebung, Typenprägung, im Kolorit, im Senti- 


7 


‘ ment), das bedürfte einer breiteren Darlegung; in der 1506 datierten Assunta von 


Asolo (K. 16—18), in der archaische Elemente (Madonna!) neben ganz modernen 3 
(Landschaftspredella!) sich treffen, offenbart der Künstler seine Individualität. schon { 
viel stärker, bis schließlich mit dem zwei Jahre später entstandenen Polyptychon für Yo 
die Dominikaner in Recanati (K. 19—24) das Bekenntnis zu seinem Dialekt in nichts ’ 
mehr zögert; eine bunt-kühle Farbgebung in den Haupttafeln, die im Einklang mit. Bu 
der klaren Raumorganisation steht, während die oberen Felder mit den Halbfiguren- IR 
paaren vor bräunlichem Grund in weiche Halbschatten getaucht sind. Der klassisch. n 
heimischen Richtung eines Giorgione und Tizian ist das Werk vom Formalen wie a 
Ausdruckshaften so fremd, daß die Reserve der offiziellen Bestellerkreise Venedigs 

verständlich wird. — Lotto kam einige Jahre früher als sein Landsmann Bastian. 
nach Rom und hat gleich diesem von Raffaels Kunst entscheidende Eindrücke erfah- 
ren: die Grablegung Christi für Jesi (K. 28), St. Vincenz Ferrer für Recanati (K. 31) sn 
und das Goldschmied-Porträt der ehem. Sig. Kauffmann (K. 33) machen diese Ein- „ 3 
wirkung evident. Doch auch über die römischen Jahre hinaus hielt der Gewinn des a 
Raffael-Erlebnisses an, denn die monumentalen Altäre in Sto Spirito und San Ber- N 
nardino von Bergamo (K. 44, 45) in ihrer räumlichen Weite danken dem Urbinaten Ey ei 
nicht weniger wie die Predellenbilder (K. 34—36) für die vorangehende Pala von Ss DR 
Bartolomeo (die wegen ihres gewaltigen Ausmaßes der Ausstellung fernbleiben 2% 
mußte). Die mehr als zehnjährige, so umfassende und vielseitige Tätigkeit Lottos RN, 
der Lombardei wurde auf der Mostra in glücklichster Art illustriert, denn außer den Er 
genannten Altären waren auch die Assunzione aus Celana (K. 60), die Katharinen- EN 
Vermählung aus Bergamo (K. 49) und die Sante Conversazioni der Sammlungen 
Contini, Camozzi und der Gal. Naz. Rom (K. 46, 47, 50) zu sehen, denen eines der NN 
edelsten Werke dieser Periode, die im Kolorit wie im Ausdruck so feine Pala von i 
1526 aus Jesi (K. 56) beigesellt war. Ins einzelne zu treten verbietet uns hier der 
Raum, denn jedes dieser Andachtsbilder ruft Fragen wach, die ebenso der jeweiligen 
Verarbeitung lombardischen Formenguts gelten, wie sie als Gesamtphänomen eine ge- i h 
nauere Fixierung des Lotto eigenen Manierismus erheischen. Ja, das Problem kompli- ER 
ziert sich, wenn man der Einflußsphäre des Nordischen nachzugehen sucht, die schon 


bei Werken der Frühzeit (K. 13, 25) deutlich vernehmbar, in den zwanziger Jahren 


vor der Susannendarstellung (K. 37) und dem Berliner Bild des Abschieds Christi (RK. 
41) — ganz abgesehen von Werken außerhalb der Mostra wie der Adultera ds 
Louvre oder dem Putto mit dem Totenkopf bei Duke of, Northumberland u. a. — 


wesen sind — man hat in jüngster Zeit neben Dürer, Barbari, Altdorfer, Cranah und 
N. Leyden auch Grünewald genannt — (die Berührung mit Grünewald scheint mir 
in keiner Weise erwiesen) und über welche Wege ihm solche Anregungen vermittelt 
wurden, bedarf noch der eingehenden Untersuchung; eine nicht geringe Rolle hat Re 
sicher die Graphik dabei gespielt, wenngleich die gelegentliche Kenntnis von Malwer- 2 
ken als höchstwahrscheinlich anzunehmen ist, was allein schon aus seiner Freundschaft 
mit dem Sammler Odoni, der auch niederländische Bilder besaß, zu schließen erlaubt 
ist. Dessen berühmtes Porträt aus Hampton Court, das an malerischer Feinheit zu den 
. glanzvollsten Bildnissen Lottos gerechnet werden darf, war dank dem Entgegenkom- 
“men des englischen Königshauses auf der Ausstellung vertreten, wie denn Lottos Mei- 
 sterschaft seiner reifen Jahre und auch der Spätzeit nach dieser Seite kaum besser 
‚hätte repräsentiert werden können. Außer den bekannten und immer wieder aufs neue 
‚fesselnden Bildnissen von Berlin, Bergamo, Mailand, Rom, Treviso, Venedig, Wien 
. waren die Männerporträts aus Dänemark (Nivaagard, K. 42) New Orleans (K. 89), 
SR Siodhahe (K. 101), Cleveland (K. 69), Nancy (K. 84), aus den Privatsammlungen 
. Crespi, Mailand (K. 86) und Conte Cini, Venedig (K. 90) durchwegs Überraschun- 
“gen, allerdings z. T. nicht nur von erheblich verschiedener Qualität, sondern auch 
zweifelhaft als Zuschreibung. Nach Vortrag und Raffinesse des farbigen Aufbaus ließ 4 
. das Crespi-Bild alle übrigen zurück, doch konnte mich die Namengebung auf Lotto 
nicht überzeugen; auf die Zartheit des Ausdrucks betrachtet schien mir der Nobile 
‘der Sammlung Cini hervorragend und dieses wie die Porträts der Sig Haage (K. 42), | 
des Cleveland Museums (K. 69) und der Wiener Galerie (K. 85) unbedenklich für x 
‚den Meister zu sprechen. Aus Lottos „Werk“ zu streichen sind m. E. die Porträts 
in Stockholm und Nancy; bei letzterem bleibt zudem fraglich, ob wirklich Michelan- ; 
gelo. dargestellt ist, zumindest dürfte es nicht nach dem Leben gemalt sein. ; 
Gehört die Mehrzahl der besten Bildnisse (K. 51, 53, 58, 59, 67, 68, 70, 83) den 
Ri späten zwanziger und dem Beginn der dreißiger Jahre an, so gruppieren sich um 
denselben Zeitpunkt ebenso einige seiner bedeutendsten kirchlichen Bilder, die mit 
“ Ausnahme der Carmine Pala in Venedig alle für die Marken bestimmt waren. Wenn 
auf der Mostra die nur selten gesehene große Kreuzigung aus Monte $. Giusto .iso- 
 liert — auf dem Treppenpodest — aufgestellt wurde, so mochte dabei zweifellos eine 
dekorative Absicht mitgespielt haben, aber die Sprache der immanenten künstlerischen 
und ausdruckshaften Werte war von so überwältigender Kraft, daß jede äußerlihe 
Wirkung dagegen verstummte. Tiefer und eindringlicher als ergreifendes Geschehnis, 
 kühner in der Komposition und im farbigen Aufbau ist das Thema vor Tintoretto 
nicht wieder gestaltet worden. — Was Lotto im Monumentalformat wie im kleineren 
.. Maßstab als Erzähler und nachfühlender Interpret des Legendären zu sagen hatte, ist 
‚in der großen Luciatafel und deren Predellen für Jesi aufs schönste zum Ausdruck ge- 
kommen; bewundernswert, wie mit der gestalterischen Kraft, der glänzenden farbigen 

a‘ Regie und lebendigen Szenerie sich ein schlicht-intimer Ton trifft, der dem Herzen 
der Gläubigen entsprach. Die beiden großen Sakralbilder mit St. Nikolaus in der 
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Abb. 2 Lorenzo Lotto: Rosenkranzbild (Ausschnitt). 
Cingoli, Chiesa S. Domenico 
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Abb. 4 


Ferdinand Georg Waldmüller: Damenbildnis. 
München, Bayer. Staatsgemäldesammlungen 
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‚Glorie um 1530 (Carmine) und der Almosenspeiide des hl. Antonin von 1542 (SS. 


Giov. e Paolo), die ungeachtet von Lottos Anpassung an den heimischen, durch Tizian 
‚sanktionierten Geschmack zu keinem Dauererfolg in Venedig geführt hatten, konn- 
ten auf der Ausstellung besser denn je gewürdigt werden. War es im älteren Werk 


die reichgeformte Landschaft mit der so realistisch beobachteten Hafenstadt, die an : 
Größe der Auffassung und Naturnähe keinem Vlamen um 1530 etwas nachgab, so 


R 


offenbarte die unmittelbar dem Leben abgelauschte Gruppe der Almosenempfänger. R 


des anderen Bildes (Lottos Ausgabenbuch dokumentiert Modellstudien für das Motiv: 
„per retrar poveri in piu volte per d’opera di Sant’ Antonino“), bis zu welchem 
Grad der Meister schon Caravaggio vorgearbeitet hatte. Und nicht allein hier: auch 


der knieende San Domenico im Rosenkranzbild von Cingoli gehört dazu, und wie s 
viele Beispiele eines scharfen Sachrealismus in den Stilleben der Porträts oder in Wer-. 


ken wie K. 71, 73, 76, 82 ließen sich hierfür als Zeugen anrufen. Wie die eben ge- 
nannte Pala aus Cingoli teilweise Caravaggio präludiert, so verrät sie andrerseits wie- “ 
der sehr altertümliche Züge, denn die scheibenhafte Besetzung der oberen Bildfläche 
‘mit den Darstellungen der 15 Rosenkranzgeheimnisse war selbst in den Niederlanden 


um 1540 nicht mehr modern. Mag Lotto das Motiv vom Norden bezogen haben, 
wenn anders nicht von den Dominikanern her das „Exemplum“ vermittelt wurde, in 


den einzelnen Szenen behauptet sich ganz seine eigene Erfindungskraft. In breiter 


lockerer Pinselschrift angelegt, finden sich unter ihnen stoffliche Neufassungen wie die 


Ölbergdarstellung (Abb. 2) und Mariae Himmelaufnahme, die von der Erfindungs- 


frische des 60jährigen zeugen. Nicht zu vergessen des reizenden Puttentrios zu Füßen. 
des ländlichen Thrones (Abb. 1): nach G. Bellini hat außer Lotto kein anderer Ve- 


nezianer so viele und neue Beobachtungen der Welt des Kindes entlockt. — Von den 


bald nach 1540 einsetzenden Miseren des einsamen und ruhelosen Künstlers, über die 
uns sein libro de’ conti tagebuchmäßig unterrichtet, ist hier nicht zu sprechen, auch 


die schwachen Andachtsbilder der Spätjahre seien übergangen. Daß es kein genereller 


Verfall war, offenbart nicht nur die Qualität der Spätporträts, sondern vor allem 


die letzte Produktion in der Geborgenheit von Loreto; die eine ganz neue Richtung 
einschlagende Malerei im Vortrag und Kolorit wie sie das Bild der ‘Darstellung 


Christi im Tempel zeigt (K. 108), ist von den Zeitgenossen so wenig beachtet worden 
wie von den folgenden Generationen. Erst Berenson hat um die Jahrhundertwende 
unter dem Einfluß des französischen Impressionismus das Verständnis für diese fast 


vergessenen Werke Lottos geweckt, und die Schätzung in unseren Tagen steht ganz 


im Einklang mit dem Urteil des so verdienstvollen Monographen. 


Obliegt jeder Ausstellung ein besonderer Sendungscharakter, so lag als erste und. 


vornehmste Aufgabe der Mostra Lorenzo Lotto die Tendenz zu Grunde, dem Mei- 
ster in ‚seiner Vaterstadt wieder den Ehrenplatz einzuräumen, den ihm das Leben 
und lange genug die Nachwelt versagt hatten. Daß diesem Absehen ein ganzer Erfolg 
beschieden war, bewiesen nicht allein der Zustrom und das Staunen einer riesigen Be- 
sucherzahl, sondern die überraschend rege literarische Auseinandersetzung des In- und 
Auslandes schon gleich nach Eröffnung der Mostra. Wie es in der Natur der Sache 
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na egt, ist u le, dieser Versüche, Inch: Vieles überspitzt und z. TR von einem mzu 
Jah engen Blickfeld aus betrachtet, doch scheint uns das eine gewiß: der Name Lottos BR: 
wird künftighin oft und mit größtem Nachdruck genannt werden müssen. Be 
re Luitpold Dussler 
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AUSSTELLUNG IN SALZBURG 
ar (Mit 1 Abbildung) 


Br ie de neu renovierten Räumen des Salzburger Residenzmuseums wurde vom 15. 
w Juni bis zum 20. September dieses Jahres zu Ehren Ferdinand Georg Waldmüllers 
‚eine Gedächtnisausstellung gezeigt. Mit dem großzügigen Beistand der Stadt und des 
Landes Salzburg war es nur möglich, einen beachtlichen Teil des produktiven Schaffens 
N. "Waldmüllers zusammenzutragen. Die Schau von 158 Bildern ist umfangreicher als die 
"Ausstellung zum 150. Geburtstag 1943 in Wien. Der quantitative Kern der Ausstel- 


Wr 
5 ung stammte aus dem Wiener Museumsbesitz; aber auch die deutschen staatlichen 


ale Bilder in die Stadt an der Salzach entsandt. Somit konnte der Erfolg 
nicht ‚ausbleiben, denn bis zum letzten Tage war die Besucherfreudigkeit sehr rege, 
o daß die durchgeführte Verlängerung bis zum 20. September dankbar begrüßt wurde. 

Be $ Die ‚bei aller Einfachheit in den Schmuckformen gut proportionierten Räume im 
EN zweiten ‘Stockwerk der Residenz kamen den Bildern sehr zugute. Ungünstiger ergaben 
5 sich die Lichtverhältnisse, denn an verhängten Tagen mußten die Bildwerke unter der 
AN mangelnden Beleuchtung leiden. Erst recht durch künstliches Licht, das als Ersatz für 
a a das an dunklen Nachmittagen fehlende Tageslicht dienen sollte. Das leblose, unvoll- 
pe N; ‚kommene Lampenlicht nahm den Bildern etwas von ihrer festlichen Welt und ließ 
besonders die Landschaften in einer beengten und seichten Raumwirkung erscheinen, 
da das leuchtende, zurückweichende Blau nicht mehr zur Entfaltung kommen konnte. 
Den Auftakt bildeten die vier Apotheker-Schilder (Kat. Nr. 10—13 „Galen, Hy- 
N gieia, Flora und Hippokrates“). Es sind umfangreiche Tafeln, die noch keine spezielle 
Aussage der Waldmüller’schen Kunst vermitteln. Anders ist es mit den Kopien, sie 
‚hängen im ersten Raum der hintereinanderliegenden Raumflucht nach Südosten. Die 
"Auswahl seiner Vorbilder (Kat. Nr. 7 „Marter des hl. Andreas“ nach J. Ribera, Kat. 
IR Nr. 9 „Berglandschaft mit Wildbach“ und Kat. Nr. 14 „der Judenfriedhof“ beide nach 
INS Jakob van Ruisdael) veranschaulichen sein Kunstwollen. Die mit Hilfe des Lichtes er- 
 strebte Überdeutlichkeit der Dinge stellt bereits einen Wesenszug seines Schaffens her- 
aus. In dem folgenden Raum ist es dem Betrachter möglich, über die Schaffenszeit der 
\ späten zwanziger Jahre einen Überblick zu gewinnen. Die Bildsprache zeigt noch ein 
“ Hinneigen zu gewissen klassizistischen Elementen, die besonders in den Portraits her- 
vorstechen. Das Mittel ist vorwiegend die Farbe, die losgelöst und unabhängig vom 


ne kann. Die Büreh jeit. Bade ER Ar in der Wahl‘ yon 
a ‚Komplementärfarben. Die Schönheitswerte der einzelnen Farbflächen. legen pi 
‚dabei auf eine dingliche Oberflächenwirkung keinen Wert. (Kat. Nr. 24a, 24b Dar 
men in Weiß mit rotem und blauem Schal“). Es ist eine verharrend machende Farb- he 
wahl wie die farbige Folie unter einer Kristallplatte. Der Vergleich ist insofern be 
rechtigt, da Waldmüller den Malgrund derart glättet und die Farbpigmente so fein 
vertreibt, daß, verbunden mit den Lasuren, eine spiegelnde Fläche entsteht. Die wi - 
kungsform dieser frühen Bildnisse ist einem schon erwähnten idealisierenden Klassi- 
zismus eng verbunden, nur kommt eine naive Intimität hinzu im Sinne eines unein- 
geschränkten Wirklichkeitssehens, die auf die Fortentwicklung des Schaffens‘ hinlenkt. 
(Rat. Nr. 17 „Familie des Freiherrn v. Geymüller im Park“). Die Landschaften zeigen 
die neuen Möglichkeiten klarer (auch die Hintergrundslandschaft in der Fassung Kat. 
Nr. 17, sowie die reinen Landschaftsdarstellungen Kat. Nr. 29 „Ahornbäume bei Ischl, 
und Kat. Nr. 30 „Eine Buche bei Ischl“) durch den mit naturwissenschaftlicher ke t \ 
nauigkeit beobachteten Lichtfluß an der Oberfläche der Dingwelt. Figur und Land- 
schaft bilden noch keine köntinuierliche Einheit, denn dem Licht fehlt die zentralen 
Quelle für beide Teile (Kat. Nr. 17). Erst in den beginnenden dreißiger ee 
gen die im Beleuchtungslicht stehenden Figuren zur Entstehung des einheitlichen Rau- 
mes bei (Kat. Nr. 62). Diese beginnende Stilstufe war das Zentrum der Salzburger 
Ausstellung. Überdeutlich stehen die Dinge im Rampenlicht; es sind die Bilder, die im 
Katalog ca. von der Nummer 44 ausgehen. Die Überhäufung der Bildräume lockere 
sich und löscht besonders in den Stilleben die verharrende Starre. Das stoffliche Ver- 
schiedenerlei der Erscheinung gewinnt an Bedeutung. Es beginnt nun bei Waldmüller 
eine Richtung, die man mit photographischem Sehen vergleichen könnte. Die Ein- 
drücke bei seinen Wanderungen werden zur Reiseerinnerungs-Landschaft, die die Aus-. 2 
flugsorte genau registriert (Kat. Nr. 60 „Ischl und der Dachstein vom Sophien- Dop- 1 
pelblick“). Das Wirklichkeitssehen wird dabei derart geübt, daß es in einer wohl- 
überlegten Abfolge geschieht. Es vollzieht sich kein unmittelbarer Bruch mit der Ver-, 
gangenheit, da überlieferte Wertsetzungen in allen Bildgattungen beibehalten werden. ’ 
Nur die Ausdruckswirkung der Bildnisse ist besonders abweichend; gewisse momentane 
Vorgänge bemächtigen sich der Landschaft und des Portraits. In der Landschaft ist.es 
das Licht in seiner Zeitlichkeit, und im Bildnis kommt die Reaktion des Dargestellten 
hinzu. In der Fassung Kat. Nr. 64 „Mutter mit Tochter“ von 1835 wird der Hand-. 
lungsablauf der beiden Portraitierten momentan unterbrochen, um dem a 
einen Blick zu gönnen. Das Kind schaut zurück, die Mutter hat bereits den Blick er- 
widert. Der Betrachter ist mit der Welt des Dargestellten in enge Beziehung getre- 
ten (Kat. Nr. 45 „Barbara v. Schickh als Braut“). Die abgerichtete Ausdeutung des In- 
neren tritt anstelle des umfassend Menschlichen. Dabei ist zu erkennen, daß die Situa- 
tion an Darstellungswürdigkeit gewinnt. Der Ausschnitt des Daseins in Landschaft und 
Portrait erhält den Vorzug. Die persönliche Existenzfülle, die noch die Bildnisse der 
zwanziger Jahre charakterisiert (Kat. Nr. 4 „Bildnis einer jungen Frau“) ist durch K; 
"das subjektive Interesse verdrängt. Der Dargestellte tritt in eine Abhängigkeit zum 


v 


3155: 


‚Betrachter, da er in einer bestimmten Sicht gesehen sein will. Gleichbedeutend ist die 
' Entdeckung der unscheinbaren Landschaft am Rande der Stadt, die mit einer bestimm- 
ten Nüchternheit ohne jeden heroischen Zug erfaßt ist. (Kat. Nr. 36 „Praterbäume“). 
In ‚dem Bildnis des Johann Jakob Schwartz von Mohrenstern (Kat. Nr. 74) werden 
‚uns keine Probleme aufgegeben; mit ungenierter Sicherheit wird das irdische Dasein 
ausgefüllt und gelebt. Die gemäßigte Erfassung der Persönlichkeit und die Ober- 
 flächenwirkung werden aufeinander abgestimmt, wobei sich seelische Ausdeutung mit 
einer formellen bürgerlichen Einheitsgewichtigkeit die Wage halten. Aus den ent- 
‚stehenden Gegensätzen zwischen einer festlichen Welt, die durch die Farbe erzeugt 
“e wird, und einer betonten Redlichkeit und bürgerlichen Gewichtigkeit erreicht Wald- 
müller besondere Wirkungen, die die Schaulust des Betrachters anregen. Dieselben 
Gegensätze ‚zeigen sich auch in den Mitteln der Farbgebung, denn neben dem Eigen- 
wert der Farbe versucht der Maler, durch dünne getupfte Lasuren verschiedener Farb- 
.  gattungen eine optische Mischung zu erreichen, die gleichzeitig wie die ebengenannten 
. Wirkungsformen in einem bestimmten spannungsreichen Gegensatz zueinander stehen 
-(Kat. Nr. 64 „Mutter und Tochter“). 
Die Landschaften der späten dreißiger Jahre vermitteln die Raumtiefe in einer 
3, . Absprungsicht mit aufgeteilten Haltepunkten; jedoch um 1840 treten langsam die 
Landschaftsdarstellungen hinter den Sittenbildern zurück. Auch die einzelne Per- 


-  sönlichkeit mit ihrer individuellen Ausdeutung wird von der Gruppe verdrängt. „Kü- 
 .chenstück“ und Stilleben zeigen keine Belebung der Dinge von innen heraus (Kat. Nr. 
79). Eine geschwätzige Füllung und Ausrichtung auf den puren Inhalt ist wahrnehm- 
"bar (Kat. Nr. 97 „der Liebesbrief“). Die soziale Welt wird mit einer gewissen mora- 
“ lischen Hintergründigkeit projiziert (Kat. Nr. 134 „Die Klostersuppe“). Das Getüm- 
mel der Figuren und das dramatische Interesse werden noch gesteigert, so daß rühr- 
 selige Aufdringlichkeiten in der Bildsprache nicht ausbleiben können (Kat. Nr. 130. 
„Der Notverkauf“). Wiederum stimmen die Mittel mit der Ausdruckswirkung über- 
‘ ein. Der Lichtfluß wird immer heftiger und leuchtet die Einzelheiten stärker aus. 
-- Waldmüller beginnt, seine Bildfassung zu illuminieren, wobei das „Sonnenlicht“ ma- 
 terielle Struktur annimmt. Auch die Farbe enthält subjektive Möglichkeiten, sie spai- 
tet sich auf und zeigt Anilintöne, die mit Weiß gemischt zum Beispiel ein Krapplack- 
. rosa ergeben. 
“So bemächtigen sich optische und inhaltliche Anreize des Beschauers. Nach dem 
Erfassen der bloßen Vorgänge verbleiben diese Bildwerke ohne nachhaltige Wirkung. 
Fünf Räume waren dem Spätwerk des Malers gewidmet, dabei konnte beobach- 
tet werden, daß die Alterswerke gegenüber den frühen einen schweren Stand hatten. 
Die Räume nach der Hofseite der Residenz fanden mit ihren Gemälden nicht den all- 
gemeinen Anklang. Es wäre zum Vorteil der Ausstellung gewesen, wenn man die 
 Alterswerke auf ein Mindestmaß beschränkt hätte. Von überzeugender Kraft dagegen 
und bleibender Wirkung waren die qualitätvollen Bilder der frühen und reifen Epoche. 
. © Besonders die Portraits zählen zu den besten Leistungen der ersten Hälfte des 19. 
IR - Jahrhunderts. Bedenkt man, daß 27 Werke weder im Oeuvre Roessler-Pisko (F. G. 
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e  Waldmüller. Sein Leben und sein Werk andre seine Schriften, Wien 0. KG 1908) noch 
“ in der Wiener Ausstellung 1943 vertreten waren, so ist das eine Leistung, die Re [N 
. gemeine Anerkennung verdient. I 
Der gründlich bearbeitete Katalog wurde von Fritz Novotny besorgt. Er ist ein gu- 
ter Führer durch die Räume mit Hinweisen auf die Ausstellung 1943 in Wien und auf 
' das Oeuvre Roessler-Pisko a. a. ©. Das übersichtliche Vorwort wendet sich an breitere _ 
Kreise. Mit der Auswahl aus den Schriften des Malers konnte zum Verständnis seines 
Kunstwollens besonders beigetragen werden. Die 36 guten Abbildungen, Verlag F.' 
Welz, Salzburg, Druck: Salzburger Druckerei, Salzburg, unterstreichen noch den Wert. 
des Katalogs. Siegfried Wichmann. 


REZENSIONEN 


CARL-OTTO NORDSTROM, Ravennastudien. Ideengeschichtliche und ikonogra 

phische Untersuchungen über die Mosaiken von Ravenna. Stockholm (1953), 151 Sei-- 

ten, 32 Tafeln, 5 Farbtafeln. Y 
Das Erstlingswerk (Dissertation Uppsala) des theologisch gründlich vorgebiifeh 


schwedischen Kunsthistorikers ist nicht eine Gesamtdarstellung der ravennatischen Mo- 


' saikkunst, sondern, wie schon der Titel andeutet, eine Sammlung einzelner Studien. 


Da sich aber die vom Verfasser mit viel Geschick herausgegriffenen Probleme auf fast i 
alle Mosaikzyklen Ravennas (Galla Placidia, die Baptisterien, S. Apollinare ‚Nuovo, 
S. Vitale und S. Apollinare in Classe) beziehen, ergibt sich doch eine gewisse Einheit. 
des Themas, ja, sogar ein gewisses Gesamtbild des gerade in den letzten Jahren viel. £ 
bearbeiteten aber noch lange nicht erschöpften Gebietes. Es sei gleich vorweggenom- 
men, daß die Studien Nordströms einen wertvollen Beitrag zur Lösung zahlreicher. 
Probleme bedeuten. 

Dabei stehen entsprechend der Schulung des Verfassers durch Dyggve, Paulson a * 
Grabar, die ikonographischen Fragen im Vordergrund, während die eigentlichen Stil- . 
fragen nur am Rand behandelt werden. Daß Nordström aber auch für dieses Gebiet 
etwas auszusagen hat, beweisen die eingestreuten, z. T. ausgezeichneten Analysen (z.B. 
der Kuppelmosaiken des Baptisteriums der Orthodoxen) und einzelne selbständige 
Datierungen, die sich meist in der Mitte zwischen Extremen halten. In manchen Fällen 
gelingen schöne Synthesen ikonographischer und stilistischer Methoden. Das ist umso 
erfreulicher, als es heute vielfach scheint, als hätte sich die ikonographische Betrach- . 
tungsweise (wohl in verständlicher Reaktion gegen den übersteigerten Formalismuspe 
ein Monopol der „Wissenschaftlichkeit“ erkämpft. E 

Die Arbeit zeigt eine enge Vertrautheit mit den Denkmälern und eine erindliche OR 


Kenntnis der sehr umfangreichen Literatur, einschließlich jüngsterschienener Arbei- 


“ten. Nicht mehr berücksichtigt werden konnten der Aufsatz Zanellas im Aprilheft Y 
. 1953 der Zeitschrift „Felix Ravenna“ (I mosaici di Ravenna, p. 5—52), und der 
„reyisionistische“ Essay Sas-Zaloziecky’s im 2. Band des Jahrbuches der Österreichi- 
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UN: er ne oil neuerlich (u. zw. ausschließlich ‚ vom riechen Sana Et 
I er wird. N. ‚hält sich von ı grundsätzlich-entwicklungsgeschichtlichen Kontro- 


Na. historisch- theologischen Voraussetzungen eine festere Basis zu gewinnen. Dabei werden R 


I) der lachen Beherrschung der Materie wie der Vetas sie e für die Ravennatischen 
ii a % " Mosaiken erarbeiter hat: so wird z. B. auf p. 92 die Eski-Djuma in Saloniki mit der 
| ke + Demetrius-Basilica verwechselt. 

) ur en aeg werden die Hauptresultate und Thesen des Verfassers kurz ange m 


a an Elise res, dessen Darstellung in ver Kapelle als Repräsentation christ- 
» licher Virtus gedeutet und auf spätantike Figuren des sieghaften Mars zurückgeführt 
wird. In der Gewölbedekoration sieht N. (im Anschluß an K. Lehmann) ein kosmo- 


3 Auch im Bunpelmosaik des orthodoxen Baptisteriums Kae, N. mehrere Bedanh3 

liche Motive: verschmolzen. Die Kranzdarbringung durch die Apostel bezieht sih auf 
hristus im Sinn der Parallele zwischen Krönung und Taufe. Die untere Zone ist 
; . „selbständig, zugleich aber mit Gegenständen“ (Throne und Altäre) „geschmückt, die 
. ideologisch in Verbindung mit den beiden oberen Zonen stehen“. Als mutmaßliches 
BE NerDid, ‚der Gesamtkomposition werden Darstellungen der „aurum coronarium- 


hg: ie NEN Bros folgt wiederum einem kosmischen Schema (vier et vier SER RR 
 gelien). An die Behandlung dieses Mosaiks schließt sich eine knappe aber inhalts- 
Rat reiche Studie über den „leeren Thron und die Symboltiere“. e 
“un “ Recht überzeugend ist die Analyse der Kuppelmosaiken des arianischen Baptiste- 

u Yu, ‚riums, in denen die Richtungsverschiedenheit von Mittelmedaillon und Ringzone mit 

ER der Annahme zweier Orientierungen (für den Täufling und den Bischof) erklärt wird. 

N - Die, Interpretation der christologischen Szenen in S. Apollinare Nuovo wird vom 

Ik Verfasser als das Hauptergebnis seiner Arbeit angesehen. Tatsächlich dürfte durch | 
Sa diese eingehende kritische Studie (in welcher auch die Deutungen einzelner Szenen Re 
j überzeugend festgelegt werden) die veraltete, aber nie ausführlich zurückgewiesene 
e En ‚These Baumstarks vom Einfluß syrischer Perikopen auf die Auswahl und Anordnung G 
’ der Szenen erledigt sein. Es scheint mir jedoch, als sei dem Verfasser der mit Kennt- 
" nisreichtum und Scharfsinn unternommene Versuch, einen Zusammenhang mit der 
. Perikopenordnung einer oberitalischen, vielleicht arianischen, Liturgie (vom Typ der ’ 2 { 
Randbemerkungen der Mailänder Hs Ambros. C 39 inf.) herzustellen, nicht restlos 
gelungen. Meines Erachtens bedarf es überhaupt wesentlich schlüssigerer Beweise, um 


2 


| ' Frühzeit eine enge Verbindung en Perikopenordnung. & 
and re einer ee festzustellen. N. deutet diese Zweifel! s 


selbst an, wenn er p. 75f. zugibt: „Man könnte sich natürlich grundsätzlich. denken, RR 
das die Christusszenen die Leidensgeschichte und andere Stücke aus den: Brangeien x 5 


‚dann, wenigstens von der Nordwand, daß die leitende Idee der Auswahl und ai 
Role der Szenen uns ziemlich verborgen bleiben muß.“ EN AN 
Das Kapitel über S: Apollinare Nuovo enthält nebst mehreren ‚anderen interessan 


Vitale. Einzelne Motive werden auf die von Byzanz aufgenommene ae ee 
kunst zurückgeführt (hier ist das Abbildungsmaterial unzureichend); das Kaisermösaik Te 
wird — was wohl nicht ganz unbedenklich ist — vom Zeremonienbuch des Constantin % 
Porphyrogenetus her gedeutet, wobei Handlungsablauf und Schauplatz „rekonstruiert“ 
werden. (Hier hätte man eine ausführlichere Auseinandersetzung mit Simson und 
Deichmann gewünscht!). Ingeniös, wenn auch nicht völlig überzeugend, ist die Deu- 
tung des Empfanges der 3 Engel durch Abraham (ausgehend von den Kostümen des 
Letzteren und Sara’s) als Prototyp der Verkündigung; da die gleiche Szene auch als 
Prototyp des Abendmahls und die drei Engel als Vorbilder der Dreieinigkeit gedeu- 
tet werden, liegt hier (wie des öfteren bei N.) eine Überdeterminierung vor; außer 
dem wird der die Szene überschattende Richbaum mit der (zur Zeit der Mosaiken in. 
Ablegern noch verehrten) „Reliquien-Eiche“ von Mamre identifiziert, die als Zeuge 
der ersten Theophanie dargestellt sei. Gegen diese Überlastung einer Darstellung mit 
vielfältig schillernden Deutungen sind wohl stärkste Bedenken anzumelden. Anderer- 
seits wendet sich N. gegen die in der Literatur fast vorherrschende Deutung des ‚Ge. N 
samtprogramms der Presbyteriumsmosaiken von San Vitale als Verbildlihung des 
Dogmas von den zwei Naturen Christi. N a 

Das letzte Kapitel des Buches hat das Apsismosaik von $. Apollinare in Clässe; Ös 
zum Gegenstand. Für den Triumphbogen wird abermals die Arcadiussäule herange- ui 
zogen und sonst auf Simson verwiesen. Im Apsismosaik sieht N. „die ikonographisch 
und ideologisch komplizierteste Darstellung der frühchristlichen Kunst.“ Neben an- R 
deren Motiven wird vor allem das der Verklärung Christi als Prototyp des Jüngsten 
"Gerichts hervorgehoben; das Vorbild wird in einer Himmelfahrtsdarstellung des Park. 
* Jästinischen Typus gesucht, in die Apollinaris als imitator Christi und intercessor ein- © 
gefügt ist. Der Verfasser schließt sich hier vor allem an Grabar an. Der Leser hat 
jedoch das Gefühl, das Kapitel sei etwas zu knapp geraten. 


< Alles in lee ein Kalte, un Een ersuehmadndes Buch, auch wenn es die Be 
shandelten Fragen nur zum Teil endgültig löst. Es ist zu wünschen, daß der Verfasser 
auf dem von ihm gewählten Gebiet weiterarbeiten und schließlich eine organisch ge- 
; ande en dieser bedeutenden Kunstwerke leisten möge. Dabei wäre frei- 


O. "Demus 


| berlin. in (Etudes de) Conservation. The Journal of the International Institute 
ge the Conservation of Museum Objects. Hrsgg. von F. J. G. Rawlins und R. J. 
Gettens. Vol. I, Nr. 1 (Okt. 1952) und 2 (Juni 1953). 


"Seit dem Ende des Krieges hat die Anwendung naturwissenschaftlicher Unter- 

“ suchungsmethoden an Kunstwerken und die Auswertung ihrer Ergebnisse für die 
ge ciee erhebliche Fortschritte gemacht. Auch die Erarbeitung moderner Kon- 
.servierungsmethoden schreitet stetig fort. Es fehlte jedoch trotz der erfolgreichen Tä- 
tigkeit der alljährlich tagenden Kommission für Gemäldepflege des International Coun- 

= cil of Museums an einer Möglichkeit, die Ergebnisse regelmäßig allen Interessierten 
= zugänglich zu machen. Die „Technical Studies in the Field of the Fine Arts“ sind 1942 
eingegangen. „Mouseion“ (1927—1946) hat in seiner neuen Form als „Museum“ weit- 

- gehend andere Aufgaben. Die „Technischen Mitteilungen für Malerei‘ — 1880 von 

en Keim begründet, zuletzt bis zum Ende des Krieges von Kurt Wehlte heraus- 
’ ‚gegeben — konnten bisher leider nicht wieder erscheinen. Das ausgezeichnete von 
"Cesare Brandi in Rom redigierte „Bolletino dell’ Istituto Centrale del Restauro* ist 
natürlicherweise sehr auf italienische Probleme zugeschnitten. 

' Im Jahre 1950 wurde das „International Institute for the Conservation of Museum 
Objects“ mit Sitz in London ins Leben gerufen, dessen Mitglieder einer strengen Aus- 
‚wahl unterliegen. Seine Ziele sind: Unterstützung von Forschungsaufgaben auf dem 

Gebiet der Konservierung, Sorge um die Aufrechterhaltung eines hohen Standards in 
IE _ der praktischen Durchführung von Konservierungsaufgaben. Das Institut gibt Studies 
‚in Conservation heraus und füllt damit eine empfindliche Lücke. Die mit ausgezeich- 
‚neten Abbildungen ausgestattete Zeitschrift ist ganz auf internationale Zusammen- 
arbeit eingestellt und erscheint zweisprachig, d. h. die Beiträge sind entweder in eng- 


Eulkneded Aufsätze ellln ‚ein gutes una zwischen BT nl 
sen ‚Beiträgen dar. Besprechungen von Neuerscheinungen runden die Zeir- ER E 
‚schrift ab- U. ; 2 
3 Heft 1 enthält la technique des Primitifs Flamands, Etude scientifique des ee 2 : 
- de la structure et de la technique picturale“ von P. Coremans, R. I. Gettens und Bo 
MH. Thissen. Als Beispiel dient der Sakramentsaltar von Dirk Bouts in 'S. Peter in ü 
Löwen. Die Arbeit ist im Rahmen der Vorbereitung des Corpus „Les Primitifs Flamands“ 
entstanden, das das Centre national de recherches „Primitifs Flamands“ herausgibt. 
Das hervorragendste Ergebnis der vorbildlichen und gründlichen chemischen und ' 
| optischen Untersuchungen, die als Hauptziel die Klärung des Überganges von der 
 Tempera- zur Olmalerei haben, ist die Tatsache, daß als Basis des Bindemittels in. HS 
allen Schichten ein trocknendes Ol gefunden wurde. Allerdings ist dies Bindemittel I = 
- noch nicht genau zu identifizieren. Der Schluß jedoch: „Technique picturale 4 P’huile et x ER 
' non a tempera“ erscheint mir zumindest als Formulierung mißverständlich, da die Über-. 
gänge zwischen Tempera- und Olmalerei fließend sind, und durchaus noch nicht ge- 
. nügend bewiesen erscheint, daß nicht wenigstens in tiefer liegenden Malschichten 
fette Tempera verwendet ist. Es wurde kein Beweis für, aber auch keiner gegen die “ 
Verwendung einer Emulsion gefunden. a, 
Der Aufsatz von R. D. Buck „Note on the effect of age on the hygroscopie ak 
behaviour of wood“ beweist die Erfahrungstatsache, daß das Altern keine wesentliche 
" Minderung der Hygroskopie des Holzes mit sich bringt. Die Versuche wurden mit 
"zwölf kleinen, frisch geschnittenen Proben aus 1 bis 3700 Jahre altem Holz ange- RR 
stellt. Es wäre jedoch voreilig, dieses Ergebnis ohne Einschränkung auf das Verhalten 
von ganzen Holzgegenständen (wie etwa Tafelbildern) zu übertragen. Es scheint mir j 
- vielmehr sicher zu sein, daß der sehr komplizierte Vorgang der Feuchtigkeitsaufnahme - ; 5 
und -abgabe von Holz, grob gesprochen, einerseits (nämlich bei den Poren und Zell- 
räumen) auf Kapillarwirkung beruht, andererseits aber (nämlich in den Zellwänden), 
ein chemischer Vorgang ist. Die Schrumpfung der Zellwände bei Feuchtigkeitsabgabe Een 
bringt nebeneinanderliegende Hydroxylgruppen zusammen, die sich vermöge ihrer EN 
freien Valenzen direkt nebeneinander lagern. Bei erneuter Feuchtigkeitsaufnahme 
‚sind diese dann nicht mehr frei, Wasser aufzunehmen. Es findet eine Art von Poly- 
merisation statt, die zu einer größeren Dichte an der Oberfläche führt (der „Haut*), h 
‘und die im Fall von Holztafeln eine Oberflächenkrümmung bis zu einem gewissen 
"Grad zu einer ständigen Erscheinung werden läßt. h 
Das zweite Heft enthält einen ausführlichen Aufsatz „Niello“ von A. A. Moss. h 
Das überraschende Ergebnis dieser Untersuchung ist: Niello aus einer Mischung meh- 
rerer Sulfide (Silber, Kupfer, Blei) wurde nicht vor dem 10. bis 11. Jahrhundert ver- 
wendet. Vorher bestand es aus einem einzigen Sulfid, dessen Aufbringung aufıdas 7, 
Metall eine andere Technik verlangt, als die einer Mischung, wie sie bei Theophilus 
und Heraclius beschrieben wird. SP NEE 
Ein Aufsatz von H. J. Plenderleith und R. M. Organ beschreibt die Krankheiten _ ! 
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‚erscheinungen handelt, die mit Hilfe der bekannten elektrochemischen Methode auf- 
" gehalten werden können. 

$ Weitere Beiträge von H. Ruhemann, H. Parker, R. M. Organ und P. F. J. M. 
‚Hermesdorf beschreiben zweckmäßige neue oder verbesserte Apparaturen für die Kon- 
servierungstechnik (Heiztisch zum Doublieren und Festigen von Leinwandbildern, 
Instrument zur Entnahme von Mikroproben, Wasserpumpe zur partiellen Spülung 
von Sammlungsgegenständen, Vorrichtung zum präzisen Verleimen gesprungener 
al en), 

0, Der Inhalt der ersten beiden Hefte beweist RER wie notwendig und sinnvoll es 
. wat, die abgerissene Tradition der im Kriege eingegangenen Publikationsmöglich- 
keiten auf dem Gebiet der praktischen Konservierungstechnik und dem der mehr 
historisch und stilkritisch orientierten naturwissenschaftlichen Untersuchungsmerhoden 
jeder aufzunehmen. Christian Wolters 


" TRUDE ALDRIAN, Bemalte Wandbespannungen des 18. Jahrhunderts. (Leykam 
Verlag Graz, 1952). 

‚Für die kunstgeschichtliche Materialsammiung wie für die lokale Forschung ist es 
| zu begrüßen, wenn Trude Aldrian über ein so abwegig erscheinendes Thema wie „Die 
.bemalten Wandbespannungen des 18. Jahrhunderts“ (Graz 1952) eine erste Zusam- 


& schmückung der ländlichen Schlösser kaum einmal großen Künstlern übertragen wurde, 
ra hat die Forschung bisher diese Art der Wanddekoration unbeachtet gelassen. 

Dem gesteigerten Bedürfnis nach Raumgestaltung kam im 18. Jahrhundert die mit 
- Leimfarbe auf grobe Leinwand oder Jute gemalte Wandbespannung insofern entge- 
RR gen, als damit die Möglichkeit gegeben war, auch einfache ländliche Edelsitze im 
‘ Sinne der Zeit auszustatten, ohne die kostbaren Gobelins zu verwenden. In ihrer 
" "Wirkung kamen die Bespannungen den echten Gobelins nahe, da die Textur der gro- 
RER: ben Leinwand durch die dünn aufgetragene Farbschicht erhalten blieb. Diese Art der 
"Gobelinimitation ist aber keineswegs erst eine Erfindung des 18. Jahrhunderts, wenn- 
gleich sie um dessen Mitte ihre weiteste Verbreitung gefunden hat. Wir haben aus 
‘Frankreich und Italien schon aus dem ausgehenden 16. Jahrhundert Belege, zumeist 
{ literarische, die uns von solchen gemalten Leinwandtapeten berichten. Einige wenige 
> ‚Originale sind erhalten, so die Leinwandtapeten auf Schloß Chenonceaux (sur Cher). 
Die Malereien wurden zuerst von den Cartonisten der Gobelinmanufakturen aus- 
geführt, später oft Wanderkünstlern, oder auch Hof- und vor allem Theatermalern 
übertragen. Die Themenkreise waren dieselben wie die der gleichzeitigen Teppich- 
„wirkerei, also Gesellschaftsszenen, Jagddarstellungen, Allegorien und biblische Szenen. 
Bis um die Mitte des 18. Jahrhunderts bleiben die gemalten Wandbespannungen den 
gewirkten in jeder Hinsicht verwandt. Erst nach 1750 fallen die im Gobelin so be- 
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"und Konservierungsmethoden von Zinn. Er kommt zu dem Ergebnis, daß die sog. 
\ „Zinnpest“ sehr selten ist; daß es sich vielmehr fast immer um normale Korosions- 


 menfassung für Österreich und vornehmlich für die Steiermark vorlegt. Da die Aus- " 


liebten trennenden Bordüren und Rahmungen fort und es machte sich ein Hinwenden 


elementes bediente. In Süddeutschland sind die Beispiele bisher spärlich, da diese Art 


> Bir illusionistischen andmäleres Breker Im Laufe des 19. Tahkhundene löse, die 
industriell erzeugte Tapete rasch diese reizvolle Dekorationskunst des Rokoko. ab. 
Als Verbreitungsgebiet nennt T. Aldrian neben Belgien und dem Rheinland vor 

‚ allem auch die Schweiz, die sich in ihrer bürgerlichen Kultur gerne dieses Dekcrations- ı 


des Wandschmuckes auch in den Inventaren nicht berücksichtigt wurde. So ist die nach 
dem Kriege vom Mainfränkischen Museum in Würzburg erworbene bemalte Wand- _ 
bespannung, die Zacharias König um 1725 für Schloß Schernau (BA Kitzingen) an- 
fertigte, im Inventar nicht erwähnt. (Abb. Mainfränk. Jahrb. z. Gesch. u. Kunst, :! 
Würzburg 1950, Abb. 30). Es ließen sich auf süddeutschem Raum gewiß manche ge. 
malten Wandbespannungen zwischen dem frühen 18. wi dem Beginn des 19. Jahr- 
hunderts finden. 2. 
T. Aldrian hat für Österreich und vor allem die Steiermark überraschend größe \ 
Bestände aufgespürt, die in den gemalten Szenen zur Commedia dell’arce auf Schloß 
Eggenberg bei Graz, dem bedeutendsten Barockschloß der Steiermark, ihre reichste REN 
und schönste Auswirkung gefunden haben. Vorbilder für diese Malereien waren, wie Ä 
Aldrian an vielen Beispielen nachweist, die zeitgenössische Graphik und die Muster- 
bücher der Kupferstecher, wie sie im 18. Jahrhundert in jeder Werkstatt Verwendung 
fanden. Neben französischen Stichvorlagen (Fr. Cuvillies) waren es vornehmlich 
Augsburger Stecher wie J. E. Ridinger und vor allem Joh. Elias Nilson, die dem ; 
Maler von Schloß FEggenberg Joh. Bapt. A. Raunacher aus Graz (1729—71) als Vor- : 
bild für seine umfangreichen großfigurigen Wandmalereien dienten. hy 
M. Braun- Ronsdorf 


PERSONALIA Br 5 

AACHEN, STÄDT. SUERMONDT-MUSEUM 78 % 
Der wiss. Assistent am Hessischen Landesmuseum Dr. Hans Feldbusch wurde zum = 
Kustos des Suermondt-Museums der Stadt Aachen berufen. De 
AUSSTELLUNGSKALENDER NE 


ALTENBURG Staatliches Lindenau- 
Museum. 18. 10. bis 15. 11. 1953: Sonderaus- 
stellung Erich Dietz. 

BERLIN Kunstamt Charlottenburg. 
11:—30. 10. 1953: Olbilder, Aquarelle und Zeich- 
nungen von Walter Miehe. 
Wasmuth-Antiquariat. 
1953: Keramik von Jacob Bohleber. 
BIELEFELD Städt. Kunsthaus. 8—29., 
11. 1953: Gemälde, Aquarelle, Zeichnungen von 
Ernst Sagewka. — Neues Bauen in Holland. 
BONN Arbeitsgemeinschaft Bon- 
ner Künstler. Ab 18. 10. 1953: Herbstaus- 
stellung in der Münsterschule. 

BRAUNSCHWEIG Städt. Museum. 4. 10. 
bis 15. 11. 1953: Walter Gropius. 

" Kunstverein. November 1953: Max Beck- 
. mann (Gemälde im Städt. Museum, Graphik im 
' Haus Salve Hospes). 


12. 10.—5. 11. 


BREMEN Kunsthalle. November 1953: 
Selbstbildnisse und Künstlerbildnisse. — 4. 11. bis 
27. 11: 1953: Farbige Graphik 1953. — 22. 11. 
bis 27. 12. 1953: Plastik, Zeichnungen und Gra- 
phik von Joachim Karsch. 

VESTE COBURG Kunstsammlungen.‘ 
Bis Ende November 1953: Zauber und Schrecken 

des Orients. un 
DARMSTADT Hess. Landesmuseum. 
November 1953: Ausstellung der ethnographischen 
Sammlung des Museums. 


DORTMUND Museum am Ostwall. 
11. 10.—15. 11. 1953: Kinder zeichnen und malen. 


FLENSBURG Städt. Museum. 1.—22. 11. 
1953: Gotische Kunst im Herzogtum Schleswig. 


FRANKFURT Kunstverein. 11. 10.—1. 11. 
1953: Gemälde, Glasbilder und Graphik v. Georg 
Meistermann — Keramik von Waltraud Eich. 
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Ban 31.,1958; “Neue Hranklundr R 
. 11.5. 12. 1953: Erich Hecel. 


IBURG (Kunstverein. 15, ‚10.8. 11. ie vorbildlichen: Kensthandencka; 


„1953: Thomas Theodor Heine. KREFELD Kaiser-Wilhelm- Mu seum. 
© HAGEN Städt. Karl-Ernst-Osthaus- 18. 10.15. 11. 1953: Gemälde von Eberhard 
useum. 15, 11.—13. 12. 1953: Plastiken und Gollner. — Moderne Stoffe aus Amerika. — Now, 
olzschnitte von Gerhard Marcks. bis Dez. 1953: Der Bildhauer Karl Hartung. f 


brecht Dürer — graphisches Schaffen. — Mei- November 1953: Kunstkabinett Grisebach BieidaN 
‚ sterwerke der Malerei vom 14. Jh. bis zur Ge- berg. 


'sizismus bis zur Gegenwart. — Meister der Me- derausstellung „Niederländische Meister aus Mu- 
daille von der Antike bis zur Gegenwart. sänger 

useum für Kunst und Gewerbe. Overbeck-Geselischaft 1.—-29. 11. 
' Bis 24. 11. 1953: Plastik, Intarsia, Keramik und 1953: Gemälde und Pinselzeichnungen von Anna 
‘Graphik von Ewald Matare. — Industriebau — Dräger-Mühlenpfordt. — 6. 12. 1953 bis 3. 1. 
Entwicklung und Gestalt. 1954: Jahresschau Lübecker Künstler. 


\ Museum für Völkerkunde und Votr- MARBURG Universitätsmuseum. 18, 


Sprotte. — Gedächtnisausstellung für S EN 
Georg Hinrichsen. — Wandteppiche von Käte MÜNCHEN-GLADBACH Städt. Museum. 


is. November bis De- MÜNSTER Westfälischer Kunstver- 


zenber 1953: Bilder vom Nordkap bis 
} ERS x duras — unsere Maler auf Studienfahrten. deutschen Ostens. ae 
\ NEUSS Clemens-Sels-Museum. 3, 10, 


AMM Städt. Gustav-Lübcke-Mu- 
Ne 1 =. 11.1953: Die-Industrie in der bis 15. 11. 1953: Alte Neusser Bürger-Bildnisse. 


Kunst der Gegenwart. SCHLESWIG Schlesw.-Holstein. Lan- 


HANNOVER Kestner-Gesellschaft. bis 2 11. 1953: Fe ee rS 


+. 18. 10.—22. 11. 1953: Gemälde und Aquarelle von ir \ 
a "Eduard Bargheer. — Bildwerke und Zeichnungen STUTTGART Württ, Staatsgalerie. 
oa Emmy Roeder. 23. 10. bis Ende November 1953: Zeichnungen 


KARLSRUHE Kunsthalle. 24 do. —ig, 17, * von. B. und) D.Tiepolo. 


KASSEL Kunstverein. 14.10.—10,11.1953: ie Ulme 
' Jahresausstellung d. Pfälzischen Sezession. — Pla- 8 x 
DENN. stik. und: ‚Zeichnungen von Gustav Seitz. WIESBADEN Neues Museum. Ab Novem- 
\% NR Kl NH aller 18% 1025. 14. 11953): ber 1953: Meisterwerke italienischer Kunst aus 


; BR "  Gedächtnisausstellung Kay H. Nebel — Gemälde, den chem. staatl. Museen Berlin. 


1954: „Künstlerbund Schleswig-Holstein“ u. „Neue 29. 11. 1953: Gemälde und Aquarelle von Anton 
Gruppe“, Mahringer, 


"KOLN 'Kupferstichkabinett des Studio für Neue Kunst. 7. 11.29. 11. 
N "Wallvaf- Richartz-Museums, 3, bis 1953: Gemälde von Heinz Trökes. 


Se REDAKTIONELLE ANMERKUNGEN 


N Die Redaktion bittet um rechtzeitige Mitteilung von Ausstellungsterminen sowie um die Einsendung 
von Katalogen und Museumsberichten für die regelmäßig erscheinende Bibliographie. Bei unverlangt 


Nachdruck, auch auszugsweise, nur mit genauer Quellenangabe gestattet. 


. Prof. Dr. Ludwig H. Heydenreich, München; Prof. Dr. Wolfgang Lotz, Poughkeepsie, N.Y. — 
. Verantwortlicher Redakteur: Prof. Dr. Ludwig H. Heydenreic, Zentralinsuggt für 
“ Kunstgeschichte, München, Arcisstraße 10. 


'VerlagHans Carl, Nürnberg. —Erscheinungsweise: monatlich. N 
N | Vierteljährlich DM 4.50, Preis der Einzelnummer DM 1.50 jeweils zuzüglich Porto oder Zustellgebühr. — 
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JAMBURG Kunsthalle. November 1953: LANDAU Neue Pfälzische Gruppe 


genwart. — Meisterwerke der Plastik vom Klas-- LÜBECK Sankt-Annen-Museum. ER 


geschichte. 1.—29. 11. 1953: Gemälde von 10.—10. 11. 1953: Elisabeth Mann — Horst Peter. 
Hinrichsen. November 1953: Graphik von Toulouse-Lautrec. 


Hon- in. November 1953: Zeitgenössische Kunst des 
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"1953: Neue Graphik 1952—53 von Walter Beker. ULM Städt. Museum. 8. 11, 1953 bis 10. 
— 18. 11. 1953 bis 11. 1. 1954: Bilder und Gra- 1. 1954: Küchen und Hausgerät. -— 22. 11. 1953 

pluk von Carl Hofer. bis 3. 1. 1954: Wilhelm Lehmbruck. — 29, 11,4 
} 1953 bis 3. 1. 1954: Ausstellung der „Künstler- 


"Aquarelle, Zeichnungen. — 29. 11. 1953 bis 4. 1, WUPPERTAL Städt, Museum. 8, 11. bis, 


"eingehenden Rezensionsexemplaren wird keine Gewähr für Rücksendung oder Besprechung übernommen. 
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